Zwischen Ruhe und Verwundung

Karlsruher Atelierbesuche (50): Mia Bailey entwirft zeichnend die Szenarien ihrer Videoarbeiten

Zwei Monitore: Auf dem linken Bildschirm
sieht man, wie ein organisch anmutender Ge-
genstand mit Salz bedeckt wird. Rechts pi-
ckende Spielzeugvogel, bunt und aus Blech.
Links verlauft alles in vollkommener Ruhe,
wéahrend von der rechten Seite fortgesetzt
schepperndes Picken laut wird. Aus solchen
Spannungen baut Mia Bailey ihre Arbeiten
auf. Sie hat an der Kunstakademie Karlsruhe
ihr Diplom gemacht — als Schiilerin von Silvia
Bachli, einer Kinstlerin, die ausschliefllich
zeichnet. Auch Mia Bailey zeichnet, aber nur in
einem grofBen Skizzenbuch, in dem sie die Sze-
nenfolge ihrer Videoarbeiten entwirft. Auf die-
sen Seiten ist in groben Ziigen festgehalten,
was sich spéater als Film vor dem Auge des Be-
trachters abspielt. Denn die Arbeiten von Mia
Bailey sind genau inszeniert, wobei die Kiinst-
lerin die Figuren und Elemente, mit denen sie
arbeitet, mit kluger Okonomie einsetzt. Nichts
ist hier zu viel. :

Empféngnis-Umschreibung

Mia Bailey ist 1975 in Bangkok geboren.
Aufgewachsen ist sie in Australien, Kanada,
Japan und zuletzt in England, wo sie auch ihr
erstes Studium aufnahm: An der University of
London widmete sie sich den Religionswissen-
schaften, bevor sie 2001 nach Deutschland zog.
In Karlsruhe, wo sie 2002 in die Akademie auf-
genommen wurde, machte sie vor knapp drei
Jahren erstmals eine groBere Offentlichkeit
auf sich aufmerksam. Im April 2005 brachte sie
in der insel des Badischen Staatstheaters eine
Performance heraus, die einem ebenso person-
lichen wie eigentlich nicht rekonstruierbaren
Geschehen gewidmet war: ,,The Moment At
Which My Parents Conceived Me“ hiel die
Auffithrung, die mit unterschiedlichen, teil-
weise quasi rituellen Handlungen, eben jenen
Augenblick umschrieb, ,,in dem mich meine
Eltern empfingen“.

Das Thema ist symptomatisch fiir das Vorge-
hen Baileys, genauer: Es spricht fiir ihre
Griindlichkeit — man kann in der eigenen Bio-
grafie wohl kaum weiter zuriickgehen als zu
dem Punkt, an dem eine Frau und ein Mann so-
zusagen den Startschuss fiir ein neues Leben
geben. Zugleich riickt da ein Moment ins
Blickfeld, den nicht einmal die Beteiligten
wirklich bestimmen koénnen. Und so treffen
schon in diesem frithen, noch wiahrend der Stu-
dienzeit erarbeiteten, durchaus eindrucksvol-
len und professionell umgesetzten Stiick die
beiden entscheidenden Komponenten des
Werks von Mia Bailey aufeinander: die absolu-
te Prazision ihrer Inszenierungen (die man
auch Versuchsanordnungen nennen konnte)
und die schwebende Ungewissheit, die alle
ihre Arbeiten kennzeichnet.

Salz und Ewigkeit

In ,,Saline“ (das ist die Video-Installation
mit den pickenden Vogeln) stehen die eindeu-
tig definierten Aktionen der Spielzeuge dem
unerklarlichen Anhéufen von Salz iiber einem
mumifizierten Korper gegentiber. Zugleich be-
gegnen sich zwei unterschiedliche Auffassun-
gen von Zeit. Einmal ist da die Zeit als messba-
re GroBe: Die Blechvogel werden aufgezogen
und picken dann {iber einen bestimmten Zeit-

MIA BAILEY zwischen den beiden Monitoren ihrer Videoinstallation ,Saline*. Die beiden unterschiedlichen Filmsequenzen dauern knapp zehn Minuten. Bailey

hat an der Kunstakademie Karlsruhe in der Klasse von Silvia Béchli studiert.

raum hinweg. Zum anderen ist da die Zeit als
grenzenloses Kontinuum, vielleicht so, wie
man sich den Begriff Ewigkeit vorstellt. Das
Salzanh&ufen scheint nicht zu enden, und auch
der Rohstoff Salz suggeriert Dauer. Dient er
nicht dazu, zu konservieren, organische Sub-
stanzen iiber eine lange Zeitspanne hinweg zu
bewahren?

Oder soll man an das biblische ,Salz der
Erde“ denken? ,Man weill ganz genau, dass
man je weiter man sucht, desto mehr den Fa-
den verlieren wird“, schreibt die Kunsthistori-
kerin Anne-Claire Schmitz zu den Arbeiten
von Mia Bailey. Und sie notiert weiter: ,Alles
oszilliert zwischen ,noch am Leben‘ und ,schon
tot‘“. Mit dieser Bemerkung bezieht sie sich
nicht zuletzt auf die Arbeit ,Cutting Lilies/
Repairing Lilies, die wie ,Saline“ auf dem
Prinzip des Nebeneinanders paralleler Verlau-
fe basiert; die Arbeit wurde 2006 mit dem
Saar-Ferngas-Forderpreis Junge Kunst ausge-
zeichnet. Wieder kommt dem Moment des
Schiitzens und Bewahrens herausragende Be-
deutung zu. Auf einem der Videos ist ein Mann
im weillen Hemd zu sehen, der Sténgel, Stem-
pel, Blitenblatter der langstieligen Blumen
mit Klebeband sorgfaltig zu reparieren ver-

sucht. Auf dem anderen Schirm wird derweil
ein Mann gezeigt, der mit der gleichen Akkura-
tesse Lilien zerschneidet, so als wiirde er sie se-
zieren. Dem Mann fehlen der Zeigefinger und
der Mittelfinger. Von ihnen sind nur noch
Stummel tbrig.

Eindruck latenter Bedrohung

Auch das gehort zu den Arbeiten von Mia
Bailey: der Eindruck latent vorhandener Be-
drohung. Die Vorgénge, die auf den Monitoren
sichtbar werden, laufen in einem klar bemes-
senen Tempo ab. Hier gibt es keine hektischen
Szenenwechsel, dramatischen Steigerungen
oder spontanen Briiche. Wie ein Raderwerk
spult sich das Geschehen ab. Doch bei aller
Unaufgeregtheit (die dann doch durch Geréu-
sche wie das Picken der Blechspielzeugvigel
konterkariert wird) geht von den Szenen, die
Bailey schildert, etwas Unbehagliches aus —als
lauere irgendwo eine Gefahr.

Dieser Verdacht wird durch die scheinbare
Harmlosigkeit der Mittel, die Bailey verwen-
det, und durch die Stilisierung, die sie einsetzt,
noch gesteigert. In ,,Girly“ treten fiinf Frauen
auf, die vollstdndig mit traditionellen gelben,
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lachsfarbenen, beigen und roten Burkas ver-
schleiert sind. Sie halten sich vor einem griinen
Hintergrund auf. Einzelne verlassen die kleine
Gruppe, kehren wieder. Eine andere geht,
kommt. Und so weiter. Derweil sieht man auf
einem zweiten Bildschirm Héinde in bunten
Abwaschhandschuhen — fiinf Paar Hande, die
(Spielzeug)Flugzeuge mit Gleitmittel einrei-
ben, um zwischendrin diese langlichen Luft-
fahrgerdte immer wieder in lilafarbene Latex-
offnungen zu schieben.

Die unterschwellige sexuelle Botschaft
scheint offensichtlich, aber durch das Propel-
lergerdusch, das den 14-Minuten-Film beglei-
tet, werden rasch Assoziationen an Gewalt ge-
weckt. Durch die Ndhe zu den Bildern ver-
schleierter Frauen werden Verkniipfungen zu
den Bildern vom Terroranschlag auf das World
Trade Center in New York geweckt. Dabei halt
Bailey ihre Kunst komplett frei von tagesaktu-
ellen Anspielungen. Durch die nachgerade mi-
nimalistische Exaktheit, mit der sie vorgeht,
verdichtet sie ihre Bildfolgen allerdings zu
groBartigen Metaphern fiir das Dasein des mo-
dernen Menschen zwischen zivilisierter Natur,
hochgeziichteter Technik und der Erinnerung
an archaische Impulse. Michael Hiibl



